Curso de formacion:
Curriculum y estética. “Lo breve también es bueno: modulaciones de
lo breve, poéticas y practicas artisticas para pensar aulas creativas.

Docente a cargo: Dra. Ornela Barisone' (Centro de Investigaciones en Arte y
Patrimonio CIAP, EAyP, UNSAM-CONICET; FHAYCS-UADER)

Instituciones participantes: Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio CIAP,
EAyP, UNSAM-CONICET. (opcion inclusion de experiencia de “La nube”, proyecto de
CIAP-UNSAM-CONICET sobre la biblioteca. Serie documental “La Nube. Una mirada
sobre la infancia y la literatura” (Proyecto dirigido por Sabrina Martin?).

Destinatarios: Profesores y estudiantes avanzados de formacion docente en educacion
inicial, primaria, artes, educacion artistica, musica, lengua y literatura o interesados en
las tematicas que el curso ofrece.

Fundamentacion:

En este seminario, la nocidon de poéticas permite recorrer un sinnimero de practicas
culturales caracterizadas por la brevedad. Ya ftalo Calvino en Seis propuestas para el
proximo milenio (1989), expresaba su suefio de cosmogonias y epopeyas condensadas en
un epigrama: “En los tiempos cada vez mas congestionados que nos aguardan, la
necesidad de literatura deberd apuntar a la maxima concentracion de la poesia y del
pensamiento” (64).

La brevedad, ademas de ser un rasgo caracteristico de la forma, implica mayor
complejidad literaria y por tanto mayor esfuerzo para el lector. Lo que se gana en tiempo
de lectura se invierte en interpretacion. En tal sentido, lo breve también puede
considerarse epistemologicamente bueno (al decir de Litwin, de ser ensefiado y
aprendido).

El auge de la brevedad nace con el arte moderno que busca empefiosamente la
concision. Especialmente en las sociedades metropolitanas, con la modernidad, se perdio
el sentido de comunidad al reducir las relaciones humanas a contactos circunstanciales y
efimeros. El habitante citadino y sus espacios, se volvieron extrafios o misteriosos. Esta
percepcion del mundo favorecié una nueva estética: la del poema en prosa y la narracion
fragmentaria. Sin embargo, esta estética de la brevedad atrajo no solamente al &mbito de
la narrativa sino a la totalidad de los géneros literarios. Los escritores de los afios 20 y 30
eran conscientes del fendmeno como caracteristica de la Literatura de entreguerras.

Para ubicarnos en las multiples posibilidades de la brevedad trabajaremos con
diversos aportes de especialistas en la tematica referidos a las microficciones. Al mismo

! Gracias al equipo conformado por Sabrina Martin junto a Cecilia Gallardo y Vanesa Iglesias, personal de
apoyo del CIAP, Carla Actis Caporale de la Escuela de Humanidades UNSAM y en coproduccién con
CONICET Documental, este trabajo de investigacion se transformé en una serie documental de cuatro
capitulos focalizados en la Biblioteca y Centro de Documentacién “La Nube. Infancia y Cultura” y en
la trayectoria personal, profesional y politica de su fundador, el maestro Pablo Medina. A partir de
entrevistas a él y a otras personas vinculadas al mundo del libro en general y del libro infantil en particular,
cada capitulo se centra en una de las colecciones que alberga La Nube e indaga en su impacto en el campo
de la literatura infantil y juvenil y en vinculos con hechos sociales y politicos que atraviesan a los libros
para la infancia en la Argentina.



tiempo, con el auge de los medios masivos de comunicacion?, este concepto excedio los
limites literarios e incursiond en otros lenguajes artisticos: se puede rastrear la brevedad
en practicas audiovisuales (microficcion audiovisual: cortometrajes, trailers, cine
experimental), practicas provenientes de las artes visuales (arte minimalista, instalaciones
que exploran el silencio, el vacio (poéticas de lo extremo [Oliveras, 2013]) como
elemento central, o los cruces entre literatura y artes visuales (en modalidades de poesia
visual: caligramas, poesia concreta), entre otras.

En este orden de ideas, preferimos referirnos a microficciones porque se trata de una
nocion flexible que permite expandir los casos provenientes de la literatura a otras
practicas culturales; como la microficcion audiovisual, las microficciones graficas, el arte
minimalista, etc.

La minificcion tiene como aliada a la ciberescritura que da como resultado un
cibertexto, que a grandes rasgos no es mas que la posibilidad que ofrece la virtualidad de
intervenir en el texto mismo; el lector ya no solo participa de la interpretacion, también
tiene la posibilidad de hacer modificaciones y convertirse en un coautor. Implica una
nueva concepcion de texto y por tanto nuevas formas de lectura y de escritura. Segin
Zavala, “la minificcion es la clave del futuro de la lectura, pues en cada minitexto se estan
creando, tal vez, las estrategias de lectura que nos esperan a la vuelta del Milenio” (2005:
71). Por tanto, las minificciones demandan de un lector atento que pueda dialogar y
activar diversos saberes previos.

Asimismo, a fin de abordar las diversas modalidades de la brevedad, es preciso
destacar el rol que le cabe a la categoria de género al momento de intentar la produccion
de conocimiento acerca de la literatura y otras practicas culturales, con la pretension
epistemolodgica de un saber cientifico.

Desde el punto de vista dinamico de las actividades cientificas en los estudios
literarios, la nocién de género opera tanto en el drea empirica (hacer descripciones,
establecer comparaciones, hallar regularidades, recolectar informacion, analizar datos,
formular preguntas, hacer descubrimientos) como en la tedrica (construir sistemas
conceptuales, hacer clasificaciones, hacer predicciones, formular y evaluar hipotesis,
construir explicaciones): el género participa estratégicamente en el texto literario
gobernando una multiplicidad de relaciones con los codigos de la época, la lengua
literaria, los lectores y otras instituciones sociales, por lo que resulta una categoria
histéricamente abierta y de reconocimiento empirico, cuya mediacion en la zona de
frontera entre los discursos que condicionan socialmente su produccion permite reconocer
la Literatura en interaccion con otros discursos sociales.

Al respecto, el sistema literario, como practica discursiva con un grado de
especificidad que la distingue de otras practicas, se desarrolla en el seno del sistema
cultural. La literatura, en tanto discurso cultural dotado de ciertos rasgos y funciones de
especificidad artistica, tiene una funcion propia en el seno del discurso social.

Asimismo, el seguimiento de la conformacion de un género, que se desarrolla en un
periodo determinado, da cuenta de la literatura como fenémeno histéricamente variable,
como un sistema en permanente construccion y transformacion en relaciéon con multiples
factores también variables (lo histdrico, lo social y lo lingiiistico) (Aran, 1999; 2000). El
canon resulta de ciertas operaciones de construccion de corpus, que se ajustan a las

2 Los rasgos caracteristicos del género participan de la especificidad cultural y tecnoldgica propia del siglo:
la brevedad, la concision, el caracter proteico, la incompletud, la explotacién Iidica de relaciones
semanticas linglisticas, la intertextualidad, son solidarias con practicas tales como el “zapping”, el “chat”
y el “googlear”. Tales practicas se han desarrollado en conformidad con ciertas formas de conocimiento
puestos en vigencia por los medios masivos de comunicacion.



restricciones de la tradicion o rompen con ella, seglin las variables sociohistoricas de un
momento dado del campo literario, condicionadas por operaciones politicas.

Pensar fuera del canon

En su libro titulado Contra el canon. El arte contemporaneo en un mundo sin centro
(2020)9, la historiadora del arte, docente e investigadora Andrea Giunta, se propone
pensar una historia “a contrapelo”. En una entrevista que le fuera realizada, afirma que:

El libro [Contra el canon] retine textos que fueron pensados, todos, desde una

hipdtesis: dejar de lado el concepto de canon para centrarnos en otras historias que

dan cuenta de simultaneidades y procesos que me interesan mas. Microhistorias,
preguntas no habituales.

La generacion de historiadores del arte en Argentina a la que pertenezco transitamos

mas la idea de historias particulares que la de una historia entendida como relato

abarcador® (Giunta por Civale, 27/4/20).

Para Giunta, la idea es pensar “microhistorias” antes que relatos totalizadores. Cabe
destacar que la investigadora piensa este corrimiento en relacion a cobmo se construyeron
los relatos “candnicos” (homogéneos, dominantes) en relacion a la ensefianza de la
historia del arte (que supone pensar como el arte aparece en los manuales, en los catalogos
de muestras, en el recorrido de las exposiciones, etc.)

En esa linea se invita a pensar el lugar que pueden tener las diversas modalidades
artisticas desde una perspectiva comparada en una planificacion y en un aula (de primaria,
de secundaria, de superior) o en el ejercicio de hipdtesis de lectura que funcionen como
sostén de las planificaciones futuras o de futuras investigaciones.

Cuando se piensa en un trabajo comparado es posible preguntarse qué otros géneros
artisticos son afines, como “ampliar” el horizonte de vinculos para pensar lo literario
imbricado en otras practicas: en las practicas artisticas en general (instalaciones, poemas,
novelas, videopoemas, pinturas, esculturas, cortometrajes, libros objeto, etc.). Resulta
interesante esta idea de “focos artisticos en simultaneo”. Para eso, se propone pensar en
focos artisticos que construyen una trama que puede ser explorada y potenciada.

Asimismo, cada indagacion en un género (la poesia visual, el libro-album, el
videopoema, por mencionar algunos de los propuestos a lo largo del seminario) y la
reconstruccion o exhumacion de archivos, recuerda que éstos constituyen areas de
vacancia (en el sentido de areas en las que aln falta problematizar, teorizar, investigar),
que circulan esporadicamente entre algunos docentes de algunas areas o que se limitan a
ser trabajados en la Educacién Primaria, o Secundaria o Superior (como si la literatura o
el arte tuviese anclada la preposicion para en su denominacion)*. Libro-album ;sélo para
educacion inicial? ;Videopoemas solo para clases de literatura? Y podriamos continuar
con los interrogantes.

3 https://jaquealarte.com/entrevista-a-andrea-giunta-sin-canon-ni-patriarcado/

4 Dice Maria Teresa Andruetto: “El gran peligro que acecha a la literatura infantil y a la juvenil en lo que
respecta a su categorizacion como literatura, es justamente el de presentarse a priori como infantil o0 como
juvenil. Lo que puede haber de "para nifos" o "para jovenes" en una obra debe ser secundario y venir por
afiadidura, porque el hueso de un texto capaz de gustar a lectores nifios 0 jovenes no proviene tanto
de su adaptabilidad a un destinatario sino sobre todo de su calidad, y porque cuando hablamos de
escritura de cualquier tema o género, el sustantivo es siempre mas importante que el adjetivo. De
todo lo que tiene que ver con la escritura, la especificidad de destinatario es lo primero que exige una mirada
alerta, porque es justamente alli donde mas facilmente anidan razones morales, politicas y de mercado.”
(Mi destacado) Ver fragmento en: https://www.cuatrogatos.org/docs/articulos/articulos_161.pdf Esta
referencia a Andruetto corresponde a su libro Hacia una literatura sin adjetivos. Cordoba: Comunicarte,
20009.



La idea seria entonces pensar fuera del canon proponiendo una arqueologia®
vinculada a diversos géneros, temas y problemas desde una perspectiva comparada (como
fuera planteado en la categoria propuesta en una tesis doctoral: experimentos poéticos
[Barisone, 2017])®. Se apostara a una reconstruccion discontinua, una revision del canon
que habilite a trazar otras rutas vinculantes porque se trata de mostrar que el docente
puede ser creativo en su programa.

Objetivos de aprendizaje:

e Conocer las microficciones literarias y artisticas en general, especialmente
durante la segunda mitad del siglo XX, considerando sus principales tendencias.

e Incorporar herramientas pertinentes para el analisis y discusion de microficciones.

e Comprender la Literatura como practica cultural y sus vinculos con otras
modalidades (audiovisuales, graficas, visuales).

e Ampliar el abordaje de modalidades microficcionales en el arte argentino y
latinoamericano del siglo XX.

e Obtener insumos para el disefio de aulas creativas.

Objetivos de ensefianza:

e Contribuir al conocimiento de las microficciones literarias y artisticas en general,
especialmente durante la segunda mitad del siglo XX, considerando sus
principales tendencias, las herramientas pertinentes para su analisis y la discusién
sobre las fronteras entre minificciones.

e Profundizar el estudio de la literatura como practica cultural y sus vinculos con
otras modalidades artisticas (audiovisuales, graficas, visuales).

e Profundizar el estudio de modalidades microficcionales en el arte argentino y
latinoamericano del siglo XX.

e Contribuir a los vinculos entre artes, educacion y literatura para el armado de aulas
creativas.

Contenidos:

-Modulaciones de lo breve. Pensar fuera del canon. Experimentacion y aulas creativas.
-Proyecciones microficcionales para un aula creativa: otras formas de la minificcion.
Del pictograma al ideograma: modulaciones. Poesia visual-experimental: verso frente
al ideograma.

-Libro-album, un género de lo breve: sintesis de texto e imagen. Diferencias con el
libro ilustrado y libro de imagenes. Las llaves para imaginar.

-Puntos tejidos transvisuales. El topico del “punto” y el libro como dispositivo ludico:
del libro-album al cuerpo, el libro y la participacion artistica en el neoconcretismo
brasilefio (Lygia Pape)

-Minificcion audiovisual. Cortometrajes “out of the box”, Trailers, cine y video
experimental.

-Migraciones-tejidos en las artes. La inclusion del topico migraciones en
experimentos poéticos breves.

5 Foucault, Michel (2003): La Arqueologia del saber. (A. Garzén del Camino, Trad.) Buenos Aires: Siglo
XXI.

¢ Barisone, Ornela: Experimentos poéticos. Biopsias malditas: del invencionismo argentino a la poesia
visual (1944-1969). Buenos Aires: Ed. Corregidor. Aqui pongo a funcionar el concepto de experimento
poético.



Cantidad de hs.: 40 hs. reloj en total distribuida entre clases, experiencias y consultas.
(Esta cantidad se justifica por la envergadura de la propuesta y por la inclusion de las
experiencias antes citadas con la participacion de la UNSAM-CONICET).

Total de encuentros: 4 semanas (en modalidad zoom) de 3 horas reloj de duracion.
Soporte: Aula Virtual (plataforma moodle) UNL.

Periodo lectivo: octubre 2025
Modalidad: sincronica y asincronica.

Metodologia: Foros, tareas, lecturas e indagacion bibliografica en la web, repositorio
digital de bibliografia sugerida por la docente, utilizacion de recursos visuales, textuales,
sonoros y audiovisuales.

Cursada: dias sabados de 8 a 11 horas (por zoom) y soporte Aula Virtual (UNL) Inicio
sdbados del mes de abril, mayo y junio 2025, previstas de encuentro con equipo del
Proyecto documental La nube (CIAP, UNSAM-CONICET)

Actividades propuestas:

-Modulaciones de lo breve. Pensar fuera del canon. Experimentacion y aulas creativas.
-Proyecciones microficcionales para un aula creativa: otras formas de la minificcion. Del
pictograma al ideograma: modulaciones. Poesia visual-experimental: verso frente al ideograma.
-Libro-album, un género de lo breve: sintesis de texto e imagen. Diferencias con el libro
ilustrado y libro de imagenes. Las llaves para imaginar.

-Puntos tejidos transvisuales. El topico del “punto” y el libro como dispositivo ludico: del libro-
album al cuerpo, el libro y la participacion artistica en el neoconcretismo brasileiio (Lygia Pape)
-Minificcion audiovisual. Cortometrajes “out of the box”, Trailers, cine y video experimental.
-Migraciones-tejidos en las artes. La inclusion del tépico migraciones en experimentos poéticos
breves.

Evaluacion: Sistematizacion escrita por parte del cursante de alguna de las problematicas
abordadas en el seminario, a partir de la descripcién de una secuencia didactica y
justificacion breve de su insercion en una materia/aula en la que se desempefie
actualmente en cualquier nivel educativo.

Asistencia y participacion: 70%
Trabajo final: 15%
Correccién y consulta 15%
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