
Curso de formación: 

Curriculum y estética. “Lo breve también es bueno: modulaciones de 

lo breve, poéticas y prácticas artísticas para pensar aulas creativas.  

 
Docente a cargo: Dra. Ornela Barisonei (Centro de Investigaciones en Arte y 

Patrimonio CIAP, EAyP, UNSAM-CONICET; FHAYCS-UADER) 

 
 

Instituciones participantes: Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio CIAP, 

EAyP, UNSAM-CONICET. (opción inclusión de experiencia de “La nube”, proyecto de 

CIAP-UNSAM-CONICET sobre la biblioteca. Serie documental “La Nube. Una mirada 

sobre la infancia y la literatura” (Proyecto dirigido por Sabrina Martín1). 
 

 

Destinatarios: Profesores y estudiantes avanzados de formación docente en educación 

inicial, primaria, artes, educación artística, música, lengua y literatura o interesados en 

las temáticas que el curso ofrece. 

 

Fundamentación: 

 En este seminario, la noción de poéticas permite recorrer un sinnúmero de prácticas 

culturales caracterizadas por la brevedad. Ya Ítalo Calvino en Seis propuestas para el 

próximo milenio (1989), expresaba su sueño de cosmogonías y epopeyas condensadas en 

un epigrama: “En los tiempos cada vez más congestionados que nos aguardan, la 

necesidad de literatura deberá apuntar a la máxima concentración de la poesía y del 

pensamiento” (64). 

 La brevedad, además de ser un rasgo característico de la forma, implica mayor 

complejidad literaria y por tanto mayor esfuerzo para el lector. Lo que se gana en tiempo 

de lectura se invierte en interpretación. En tal sentido, lo breve también puede 

considerarse epistemológicamente bueno (al decir de Litwin, de ser enseñado y 

aprendido). 

 El auge de la brevedad nace con el arte moderno que busca empeñosamente la 

concisión. Especialmente en las sociedades metropolitanas, con la modernidad, se perdió 

el sentido de comunidad al reducir las relaciones humanas a contactos circunstanciales y 

efímeros. El habitante citadino y sus espacios, se volvieron extraños o misteriosos. Esta 

percepción del mundo favoreció una nueva estética: la del poema en prosa y la narración 

fragmentaria. Sin embargo, esta estética de la brevedad atrajo no solamente al ámbito de 

la narrativa sino a la totalidad de los géneros literarios. Los escritores de los años 20 y 30 

eran conscientes del fenómeno como característica de la Literatura de entreguerras.  

 Para ubicarnos en las múltiples posibilidades de la brevedad trabajaremos con 

diversos aportes de especialistas en la temática referidos a las microficciones. Al mismo 

                                                             
1 Gracias al equipo conformado por Sabrina Martín junto a Cecilia Gallardo y Vanesa Iglesias, personal de 

apoyo del CIAP, Carla Actis Caporale de la Escuela de Humanidades UNSAM y  en coproducción con 

CONICET Documental, este trabajo de investigación se transformó en una serie documental de cuatro 

capítulos focalizados en la Biblioteca y Centro de Documentación “La Nube. Infancia y Cultura” y en 

la trayectoria personal, profesional y política de su fundador, el maestro Pablo Medina. A partir de 

entrevistas a él y a otras personas vinculadas al mundo del libro en general y del libro infantil en particular, 

cada capítulo se centra en una de las colecciones que alberga La Nube e indaga en su impacto en el campo 

de la literatura infantil y juvenil y en vínculos con hechos sociales y políticos que atraviesan a los libros 

para la infancia en la Argentina. 



tiempo, con el auge de los medios masivos de comunicación2, este concepto excedió los 

límites literarios e incursionó en otros lenguajes artísticos: se puede rastrear la brevedad 

en prácticas audiovisuales (microficción audiovisual: cortometrajes, trailers, cine 

experimental), prácticas provenientes de las artes visuales (arte minimalista, instalaciones 

que exploran el silencio, el vacío (poéticas de lo extremo [Oliveras, 2013]) como 

elemento central, o los cruces entre literatura y artes visuales (en modalidades de poesía 

visual: caligramas, poesía concreta), entre otras. 

 En este orden de ideas, preferimos referirnos a microficciones porque se trata de una 

noción flexible que permite expandir los casos provenientes de la literatura a otras 

prácticas culturales; como la microficción audiovisual, las microficciones gráficas, el arte 

minimalista, etc. 

 La minificción tiene como aliada a la ciberescritura que da como resultado un 

cibertexto, que a grandes rasgos no es más que la posibilidad que ofrece la virtualidad de 

intervenir en el texto mismo; el lector ya no sólo participa de la interpretación, también 

tiene la posibilidad de hacer modificaciones y convertirse en un coautor. Implica una 

nueva concepción de texto y por tanto nuevas formas de lectura y de escritura. Según 

Zavala, “la minificción es la clave del futuro de la lectura, pues en cada minitexto se están 

creando, tal vez, las estrategias de lectura que nos esperan a la vuelta del Milenio” (2005: 

71). Por tanto, las minificciones demandan de un lector atento que pueda dialogar y 

activar diversos saberes previos. 

 Asimismo, a fin de abordar las diversas modalidades de la brevedad, es preciso 

destacar el rol que le cabe a la categoría de género al momento de intentar la producción 

de conocimiento acerca de la literatura y otras prácticas culturales, con la pretensión 

epistemológica de un saber científico. 

 Desde el punto de vista dinámico de las actividades científicas en los estudios 

literarios, la noción de género opera tanto en el área empírica (hacer descripciones, 

establecer comparaciones, hallar regularidades, recolectar información, analizar datos, 

formular preguntas, hacer descubrimientos) como en la teórica (construir sistemas 

conceptuales, hacer clasificaciones, hacer predicciones, formular y evaluar hipótesis, 

construir explicaciones): el género participa estratégicamente en el texto literario 

gobernando una multiplicidad de relaciones con los códigos de la época, la lengua 

literaria, los lectores y otras instituciones sociales, por lo que resulta una categoría 

históricamente abierta y de reconocimiento empírico, cuya mediación en la zona de 

frontera entre los discursos que condicionan socialmente su producción permite reconocer 

la Literatura en interacción con otros discursos sociales. 

 Al respecto, el sistema literario, como práctica discursiva con un grado de 

especificidad que la distingue de otras prácticas, se desarrolla en el seno del sistema 

cultural. La literatura, en tanto discurso cultural dotado de ciertos rasgos y funciones de 

especificidad artística, tiene una función propia en el seno del discurso social. 

 Asimismo, el seguimiento de la conformación de un género, que se desarrolla en un 

período determinado, da cuenta de la literatura como fenómeno históricamente variable, 

como un sistema en permanente construcción y transformación en relación con múltiples 

factores también variables (lo histórico, lo social y lo lingüístico) (Arán, 1999; 2000). El 

canon resulta de ciertas operaciones de construcción de corpus, que se ajustan a las 

                                                             
2 Los rasgos característicos del género participan de la especificidad cultural y tecnológica propia del siglo: 

la brevedad, la concisión, el carácter proteico, la incompletud, la explotación lúdica de relaciones 

semánticas lingüísticas, la intertextualidad, son solidarias con prácticas tales como el “zapping”, el “chat” 

y el “googlear”. Tales prácticas se han desarrollado en conformidad con ciertas formas de conocimiento 

puestos en vigencia por los medios masivos de comunicación. 



restricciones de la tradición o rompen con ella, según las variables sociohistóricas de un 

momento dado del campo literario, condicionadas por operaciones políticas. 

 

Pensar fuera del canon  
 En su libro titulado Contra el canon. El arte contemporáneo en un mundo sin centro 

(2020)9, la historiadora del arte, docente e investigadora Andrea Giunta, se propone 

pensar una historia “a contrapelo”. En una entrevista que le fuera realizada, afirma que:  

El libro [Contra el canon] reúne textos que fueron pensados, todos, desde una 

hipótesis: dejar de lado el concepto de canon para centrarnos en otras historias que 

dan cuenta de simultaneidades y procesos que me interesan más. Microhistorias, 

preguntas no habituales.  

La generación de historiadores del arte en Argentina a la que pertenezco transitamos 

más la idea de historias particulares que la de una historia entendida como relato 

abarcador3 (Giunta por Civale, 27/4/20). 

 Para Giunta, la idea es pensar “microhistorias” antes que relatos totalizadores. Cabe 

destacar que la investigadora piensa este corrimiento en relación a cómo se construyeron 

los relatos “canónicos” (homogéneos, dominantes) en relación a la enseñanza de la 

historia del arte (que supone pensar cómo el arte aparece en los manuales, en los catálogos 

de muestras, en el recorrido de las exposiciones, etc.)  

 En esa línea se invita a pensar el lugar que pueden tener las diversas modalidades 

artísticas desde una perspectiva comparada en una planificación y en un aula (de primaria, 

de secundaria, de superior) o en el ejercicio de hipótesis de lectura que funcionen como 

sostén de las planificaciones futuras o de futuras investigaciones.  

 Cuando se piensa en un trabajo comparado es posible preguntarse qué otros géneros 

artísticos son afines, cómo “ampliar” el horizonte de vínculos para pensar lo literario 

imbricado en otras prácticas: en las prácticas artísticas en general (instalaciones, poemas, 

novelas, videopoemas, pinturas, esculturas, cortometrajes, libros objeto, etc.). Resulta 

interesante esta idea de “focos artísticos en simultáneo”. Para eso, se propone pensar en 

focos artísticos que construyen una trama que puede ser explorada y potenciada.  

 Asimismo, cada indagación en un género (la poesía visual, el libro-álbum, el 

videopoema, por mencionar algunos de los propuestos a lo largo del seminario) y la 

reconstrucción o exhumación de archivos, recuerda que éstos constituyen áreas de 

vacancia (en el sentido de áreas en las que aún falta problematizar, teorizar, investigar), 

que circulan esporádicamente entre algunos docentes de algunas áreas o que se limitan a 

ser trabajados en la Educación Primaria, o Secundaria o Superior (como si la literatura o 

el arte tuviese anclada la preposición para en su denominación)4. Libro-álbum ¿sólo para 

educación inicial? ¿Videopoemas sólo para clases de literatura? Y podríamos continuar 

con los interrogantes.  

                                                             
3 https://jaquealarte.com/entrevista-a-andrea-giunta-sin-canon-ni-patriarcado/  
4 Dice María Teresa Andruetto: “El gran peligro que acecha a la literatura infantil y a la juvenil en lo que 

respecta a su categorización como literatura, es justamente el de presentarse a priori como infantil o como 

juvenil. Lo que puede haber de "para niños" o "para jóvenes" en una obra debe ser secundario y venir por 

añadidura, porque el hueso de un texto capaz de gustar a lectores niños o jóvenes no proviene tanto 

de su adaptabilidad a un destinatario sino sobre todo de su calidad, y porque cuando hablamos de 

escritura de cualquier tema o género, el sustantivo es siempre más importante que el adjetivo. De 

todo lo que tiene que ver con la escritura, la especificidad de destinatario es lo primero que exige una mirada 

alerta, porque es justamente allí donde más fácilmente anidan razones morales, políticas y de mercado.” 

(Mi destacado) Ver fragmento en: https://www.cuatrogatos.org/docs/articulos/articulos_161.pdf Esta 

referencia a Andruetto corresponde a su libro Hacia una literatura sin adjetivos. Córdoba: Comunicarte, 

2009.  



 La idea sería entonces pensar fuera del canon proponiendo una arqueología5 

vinculada a diversos géneros, temas y problemas desde una perspectiva comparada (como 

fuera planteado en la categoría propuesta en una tesis doctoral: experimentos poéticos 

[Barisone, 2017])6. Se apostará a una reconstrucción discontinua, una revisión del canon 

que habilite a trazar otras rutas vinculantes porque se trata de mostrar que el docente 

puede ser creativo en su programa.  

 

Objetivos de aprendizaje:  

 Conocer las microficciones literarias y artísticas en general, especialmente 

durante la segunda mitad del siglo XX, considerando sus principales tendencias. 

 Incorporar herramientas pertinentes para el análisis y discusión de microficciones. 

 Comprender la Literatura como práctica cultural y sus vínculos con otras 
modalidades (audiovisuales, gráficas, visuales). 

 Ampliar el abordaje de modalidades microficcionales en el arte argentino y 
latinoamericano del siglo XX. 

 Obtener insumos para el diseño de aulas creativas. 

 

Objetivos de enseñanza:  

 Contribuir al conocimiento de las microficciones literarias y artísticas en general, 
especialmente durante la segunda mitad del siglo XX, considerando sus 

principales tendencias, las herramientas pertinentes para su análisis y la discusión 

sobre las fronteras entre minificciones. 

 Profundizar el estudio de la literatura como práctica cultural y sus vínculos con 
otras modalidades artísticas (audiovisuales, gráficas, visuales). 

 Profundizar el estudio de modalidades microficcionales en el arte argentino y 

latinoamericano del siglo XX.  

 Contribuir a los vínculos entre artes, educación y literatura para el armado de aulas 
creativas. 

 

Contenidos: 

-Modulaciones de lo breve. Pensar fuera del canon. Experimentación y aulas creativas. 

-Proyecciones microficcionales para un aula creativa: otras formas de la minificción. 

Del pictograma al ideograma: modulaciones. Poesía visual-experimental: verso frente 

al ideograma.  

-Libro-álbum, un género de lo breve: síntesis de texto e imagen. Diferencias con el 

libro ilustrado y libro de imágenes. Las llaves para imaginar. 

-Puntos tejidos transvisuales. El tópico del “punto” y el libro como dispositivo lúdico: 

del libro-álbum al cuerpo, el libro y la participación artística en el neoconcretismo 

brasileño (Lygia Pape)  

-Minificción audiovisual. Cortometrajes “out of the box”, Trailers, cine y video 

experimental. 

-Migraciones-tejidos en las artes. La inclusión del tópico migraciones en 

experimentos poéticos breves. 

 

                                                             
5 Foucault, Michel (2003): La Arqueología del saber. (A. Garzón del Camino, Trad.) Buenos Aires: Siglo 

XXI. 
6 Barisone, Ornela: Experimentos poéticos. Biopsias malditas: del invencionismo argentino a la poesía 

visual (1944-1969). Buenos Aires: Ed. Corregidor. Aquí pongo a funcionar el concepto de experimento 

poético.  



Cantidad de hs.: 40 hs. reloj en total distribuida entre clases, experiencias y consultas. 

(Esta cantidad se justifica por la envergadura de la propuesta y por la inclusión de las 

experiencias antes citadas con la participación de la UNSAM-CONICET). 

 

Total de encuentros: 4 semanas (en modalidad zoom) de 3 horas reloj de duración. 

Soporte: Aula Virtual (plataforma moodle) UNL.  

 

Período lectivo: octubre 2025 

 

Modalidad: sincrónica y asincrónica. 

 

Metodología: Foros, tareas, lecturas e indagación bibliográfica en la web, repositorio 

digital de bibliografía sugerida por la docente, utilización de recursos visuales, textuales, 

sonoros y audiovisuales. 

 

Cursada: días sábados de 8 a 11 horas (por zoom) y soporte Aula Virtual (UNL) Inicio 

sábados del mes de abril, mayo y junio 2025, previstas de encuentro con equipo del 

Proyecto documental La nube (CIAP, UNSAM-CONICET) 

 

Actividades propuestas: 
-Modulaciones de lo breve. Pensar fuera del canon. Experimentación y aulas creativas. 
-Proyecciones microficcionales para un aula creativa: otras formas de la minificción. Del 

pictograma al ideograma: modulaciones. Poesía visual-experimental: verso frente al ideograma.  
-Libro-álbum, un género de lo breve: síntesis de texto e imagen. Diferencias con el libro 

ilustrado y libro de imágenes. Las llaves para imaginar. 

-Puntos tejidos transvisuales. El tópico del “punto” y el libro como dispositivo lúdico: del libro-

álbum al cuerpo, el libro y la participación artística en el neoconcretismo brasileño (Lygia Pape)  

-Minificción audiovisual. Cortometrajes “out of the box”, Trailers, cine y video experimental. 

-Migraciones-tejidos en las artes. La inclusión del tópico migraciones en experimentos poéticos 

breves. 

 

Evaluación: Sistematización escrita por parte del cursante de alguna de las problemáticas 

abordadas en el seminario, a partir de la descripción de una secuencia didáctica y 

justificación breve de su inserción en una materia/aula en la que se desempeñe 

actualmente en cualquier nivel educativo. 

 

Asistencia y participación: 70%  

Trabajo final: 15%  

Corrección y consulta 15% 
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Carmelo Arden Quin” y fue incluida en el catálogo Carmelo Arden Quin en la trama del arte constructivo del Museo de Bellas Artes 

(Buenos Aires) 2022 y en la colaboración 2023 del Centro Cultural la Moneda (Santiago de Chile) con curaduría de María Cristina Rossi.  

Redactó entradas en el libro documental sobre Carmelo Arden Quin y la literatura; editado por el Museo Nacional de Bellas Artes 
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